AKTUBUCT HAYKA

ISSN 0363-06XX IO BBIITYCKA: 2026

MAQOM XONANDALIGIDA IJRO SUR'ATINING BADIIY AHAMIYATI
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Yunus Rajabiy nomidagi O‘zMMSI Magom xonandaligi kafedrasi katta
o'‘qituvchisi

Annotatsiya: Magolada magom ashulalarida ijro sur’atining doira usuli,
musiqiy jumla va she’riy nutq bilan bog'ligligi izohlanadi. Saraxbor, Talqgin,
Nasr va Ufar yo'llaridagi ritmik xarakter farglari hamda turkum qismlari
orasidagi sur'at nisbatiga e’tibor garatiladi. Sur’atning mo‘tadil o‘zgarishi
bilan usulni buzadigan keskin tezlashtirish yoki sekinlashtirish farglanadi.

Kalit so‘zlar: magom, ijro sur’ati, temp, doira usuli, Saraxbor, Talqgin, Ufar,
jumla.

AHHOTAUMA: B cTaThe QHAAMIMPYETCH XYAOXKECTBEHHOE 3HAYEHME
TEMNA B MAKOMHOM MEHWMMU U €[0 CBA3b C PUTMMYECKMM YCYAEM,
MY3bIKOABHOW  CDPA30M M MOITMYECKOM peYybio. PaccmaTpmBaroTCs
TEMIMOBbIE COOTHOLLEHMS YACTEN LUMKAQ U PASAMYME MEXKAY ECTECTBEHHOM
UCMOAHUTEABCKOM TMBOKOCThIO M HAPYLLUEHUEM PUTMMYECKOTO CTPOS.

KAlO4EeBble CAOBA: MAOKOM, TEMIT UCMOAHEHMS, YCYAb, Capaxbop,
TaakuH, Ydbap, gopasa.

Abstract: The article examines the artistic role of tempo in magom
singing and its relationship fo rhythmic usul, melodic phrasing and poetic
diction. It discusses tempo relationships within a cycle and distinguishes
expressive flexibility from changes that obscure the rhythmic structure.

Keywords: magom, performance tempo, rhythmic usul, Sarakhbor,
Talqgin, Ufar, phrase.

Magom xonandaligida ijro sur’ati kuy va ashulaning badiiy xarakterini
belgilaydigan muhim vositalardan biridir. Bir xil kuy yo'li turli sur’atda
kuylanganda uning jumlalari, urg‘ulari va umumiy ruhiy ta'siri boshqa-
boshga gabul qilinishi mumkin. Biroq sur’atni fagat «tezy yoki «sekiny degan
oddiy belgi bilan izohlash yetarli emas. Magomda sur’at doira usulining
davriyligi, she'riy matnning nutqiy harakati, kuy jumlalarining uzunligi va
turkum tarkibidagi bo'limlarning o‘zaro nisbati bilan belgilanadi. Shuning
uchun sur'at tanlash hofizning shaxsiy didigagina emas, ijro etilayotgan
ashulaning shakliy tabiatiga ham tayanishi lozim.

Nota nashrlarida keltiriigan metronom belgisi yoki sur’at ko‘rsatmasi
muayyan talginni  tushunishga yordam beradi, biroq barcha tarixiy
jrolarning yagona mezonini avtomatik belgilamaydi. Shashmagom va
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boshga magom an’analarida asarning ko'‘p jihatlari jonli ustoz-shogird
jarayonida o‘zlashtirilishi UNESCO tavsifida ham gayd etilgan [1]. Sur’atning
amaliy me'yori aynan shu eshitish tajribasi orgali shakllanadi. Magom hofizi
bir ustozning ijrosidagi tezlikni ko‘chirishdan oldin unda kuy va usulning
ganday munosabat hosil gilganini anglab olishi kerak.

Doira usuli bilan sur'at bir-biriga yaqin, ammo aynan bir xil ftushunchalar
emas. Usul zarblarning tartibi, ichki guruhlanishi va davriyligini belgilasa,
sur'at ularning vagt davomida ganday tezlikda kechishini ifodalaydi.
Masalan, ma'lum usulni haddan tashqari tezlashtirish bilan uning zarb
formulasi saglangandek tuyulishi mumkin, lekin tinglovchi urg‘ularning
joylashuvini ilg‘amay goladi. Aksincha, uni keragidan ortig sekinlashfirish
zarblar orasidagi ichki bog'lanishni susaytirishi mumkin. Demak, har bir
usulning eshitilishiga mos tabiiy tezlik oralig‘i mavjud bo'lib, u asar va ijro
maktabiga garab farglanadi.

Saraxbor, Talgin, Nasr va Ufar singari ashula yo'llarining ritmik
xususiyatlari bir-biridan ajraladi [2]. Bunda ayrim yo'‘llarning vazminligi fagat
sekin ijro tufayli emas, uzun kuy jumlalari va zarblarning o‘zaro nisbatidan
ham kelib chigadi. Ufarlar esa ko‘pincha harakatchan tusga ega bo'ladi,
biroq «ufam degan nomni cheksiz tezlatish imkoniyati deb tushunish xatodir.
Asar xarakteri usulning ichki ogimi bilan birgalikda shakllanadi; sur’at shu
ogimni ravshan eshittirishga xizmat qilishi kerak. Yaxshi doirachi bilan ishlash
xonandaga shu me'yorni his gilishda yordam beradi.

Turkumiy ijroda bir sho‘badan keyingisiga o'tishda sur'atlar nisbati
alohida ahamiyat kasb etadi. Agar oldingi bo‘limning yakuniy ohangi va
keyingisining boshlanishidagi harakat o‘rtasida keskin, asoslanmagan uzilish
yuz bersa, turkumning musiqiy bog'ligligi zaiflashadi. Bu, aynigsa, tarona
yoki suporish orgali o‘tish hosil bo‘ladigan joylarda eshitiladi. ljrochilar bir
bo'lim tugamasidan navbatdagi usul va uning tabily tezligini ichki
eshitishida tayyorlab borishi mumkin. Shunday o'tish tezlikni mexanik
o'‘zgartirishdan ko‘ra ancha mazmunli natija beradi.

Mumtoz she'riy matn sur'atga bevosita ta'sir etadi. Tezlik haddan
tashqari oshirilsa, ayrim undoshlar va so‘z birikkmalari anig eshitimay goladi;
ortigcha sekinlikda esa misra ichidagi sintaktik bog'‘lanish uzilishi mumkin.
Bunda g'‘azalning vazni bilan usulni bir hodisa sifatida gabul gilish ham
to'g'ri emas. She'riy misraning tabiiy aytilish tezligi musigiy cho‘zim va
takrorlar tufayli o‘zgaradi. Xonanda matnning ma’'nosini buzmasdan,
kuyning badily talabiga mos sur'atni topishga intiladi. Aynigsa, qisqa
bo‘g‘inlarni zo‘rlab cho'zish yoki murakkab so‘zlarni shoshilib aytish shu
muvozanatni buzadi.
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Sur’at musigiy jumlaning boshlanish va tugashida ham bir xil seziimaydi.
Ko‘plab ijro an’analarida jumla yakuniga yagin tabiiy yengillashish yoki
kengayish eshitilishi mumkin. Bunday mayda o‘zgarishni usulning buzilishi
bilan tenglashtirib bo‘lmaydi: asosiy ritmik davr va uning tayanch nugtalari
saglansa, kuy ifodasi yanada ravonlashishi mumkin. Birog har bir satr oxirida
bir xil sekinlashuvni takrorlash ashulani sun’iylashtiradi. Sur'atdagi badiiy
erkinlik oldindan belgilangan odat emas, aynan shu jumlaning kuy va
mazmun ehtiyojiga bog'liq garor bo'lishi kerak.

Hofiz o'ziga qulay bo'lgani uchungina sur'atni o‘zgartirganda
kutimagan oqibatlar yuzaga chigadi. Masalan, yuqori registrdagi
bezaklarni osongina bajarish uchun butun ashulani sekinlatish uning
umumiy xarakterini o‘zgartirishi mumkin. Yoki sahnada gisqa vaqgt ichida
ijroni yakunlash magsadida tezlashtirish nafas va talaffuzdagi anig
kamchiliklarni paydo qiladi. To'g‘rroq yo‘l — avval an’anaviy sur'at
doirasida ijroni bargaror o‘zlashtirish, zarur bo'lsa, kuy jumlasining alohida
murakkab joylarini mashg vagtida sekinlashtirish, lekin shu mashqg sur’atini
tayyor sahna talginiga aylantirmaslikdir.

Turli ustozlarning ovoz yozuvlarini tinglash sur’at me’yorini anglashda
muhim manbadir. Biroq ikki ijrodagi davomiylikni solishtirishning o‘zi kifoya
emas: biri ko‘prog bayt aytgan, boshqasi avj yoki takrorni gisgartirgan
bo'lishi mumkin. Qiyoslash uchun aynan bir xil kuy jumlasi, uning usuli, nafas
olish joyi va matn tagsimoti tanlanishi kerak. Shundagina umumiy vaqgt
fargining ganchasi sur’atdan, ganchasi shakliy o‘zgarishdan kelib chiggani
ajratiladi. Bu yondashuyv ijro variantlarini baholashda asossiz hukmlardan
saglaydi.

O'qitish jarayonida talabaga bir ashula bo'‘lagini uch xil tezlikda
kuylatish foydali amaliy mashqg bo‘lishi mumkin. Dastlab juda sekin sur’atda
usul zarblari va bo'‘g‘inlar joylashuvi tekshiriladi; keyin usulning tabiiy
ogimiga yagin sur'atda kuy mazmuni ochiladi; nihoyat, ataylab tezlatiigan
variantdagi talaffuz va nafas kamchiliklari eshitiladi. Bu mashgning magsadi
uch xil sahna talginini tayyorlash emas. Talaba gaysi tezlikda musigiy jumla
yaxlit, so‘z ravshan va usul tabiiy eshitilishini anglashga o‘rganadi.

Magom sur'ati sahna sharoitidan ham butunlay mustaqgil emas. Kichik
xonada mayda nola va gochirimlar ravshan eshifiladi; kaftta zalda yoki
kuchaytirish vositalari bilan ijro gilinganda ularning gabul gilinishi o*zgarishi
mumkin. Ammo bunday sharoit ijro sur’atini keskin almashtirish uchun
avtomatik asos bo'‘la olmaydi. Mikrofon, zal akustikasi yoki ansambl
tarkibiga oid masalalar, avvalo, ovoz muvozanati bilan hal efiladi.
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harakatini asrashdir.

Sur'atni anglashda asar davomiyligi va ijro sur'ati o‘rtasidagi fargni
ham hisobga olish kerak. Masalan, ikki xonanda bir sho‘bani deyarli bir
vaqgtda tugatishi mumkin, birog ulardan biri keng cho'zimlar ishlatib, ayrim
baytlarni gisgartirgan, boshgasi esa to‘ligrog matn bilan nisbatan tezroq
aytgan bo'lishi mumkin. Shuning uchun yozuvning umumiy daqgigalar soni
anig sur'at mezoni emas. Bunday solishtirishda usulning bir to‘lig davri
gancha vaqgtda o‘tgani yoki bir xil kuy jumlasi necha taktda ijro etilgani
kuzatilsa, musiqgiy jihatdan asosliroq xulosa chigariladi.

Magomdagi sekin sur'atning badily kuchi tovushlar orasida katta
bo‘shlig qoldirish bilangina yuzaga kelmaydi. Vazmin ashulada
tinglovchining diggati uvzog davomli ohangning qgaysi pardaga
intilayotgani, jumlaning ganday yechilayotgani va she'r so‘zlari o‘rtasidagi
munosabatga yo'‘naltiriladi. Agar xonanda har bir tovushni bir xil salmoq
bilan kuylasa, usulning ichki harakati xiralashadi. Shu sababli vazmin ijro
ham aniqg yo‘nalish va ichki harakatni talab giladi. Harakatchan ashulada
esa aksincha, qisga jumlalar orasidagi ravonlik va usul urg‘ularining anigligi
oldingi planga chigadi.

Ansambl bilan sur’atni kelishishda kichik, lekin muhim amaliy tafovut
bor: mashq tezligi va sahna tezligi bir xil bo'lishi shart emas. Mashgda
murakkab joylar sekin o‘rganiladi, so‘ng tabiiy tezlikka qaytiladi. Bu o'fish
vaqgtida hofiz ham, doirachi ham tezlikning qay tarzda oshirilayotganini
sezishi kerak. Aks holda, bir ishtirokchi o‘quv sur'atida, boshqasi konsert
sur'atida qgolib ketishi mumkin. Umumiy sur'atni kuy va usulning tabiiy
harakatidan kelib chigib aniglash magsadga muvofiq.

Magom xonandaligida ijro sur’ ati asarning ritmik va shakliy tuzilishi bilan
uzviy bog‘lig. U doira usulining ichki urg‘ulari, musigiy jumlaning uzunligi,
she'riy matnning talaffuzi va turkum bo'limlari o‘rtasidagi munosabatni
belgilashga xizmat qiladi. Shaxsiy talginda sur'atning mo‘tadil farglanishi
tabiiy, birog bu farg kuy xarakterini o‘zgartirib yubormasligi zarur. Mazkur
mezonni shakllantirishda ustozlar ijrosini aniq bo‘laklar asosida giyoslash va
sur'atni eshitish orgali ongli boshqgarish alohida ahamiyatga ega.
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